CARTELES Y PÓSTERS

Las técnicas plásticas son un lenguaje para comunicar, son un medio de expresión.

Es importante saber: 

que comunicar (contenido, mensaje)

a quién comunicar (receptor)

para que comunicar (finalidad)

como comunicar en modo comprensible, artístico y eficaz (modo)

Por eso antes de empezar es necesario hacerse las siguientes preguntas sobre:

Contenido

¿Qué mensaje quiero comunicar?
Pocas ideas, importantes y sencillas

Receptor

¿A quién quiero dirigirme? Niños, adolescentes, jóvenes, adultos, ancianos, varones, mujeres, creyentes o no, con que cultura...porque tendré que adaptarme a ellos.

Finalidad

¿Qué me propongo, qué reacción espero obtener?

Medio expresivo

¿Qué es lo que tengo que hacer?: una portada, un cartel didáctico, un periódico mural, un póster, una expó con paneles, una página Web...

¿Cómo puedo traer la atención de esas personas particulares? ¿Cómo me podrán entender mejor?

Hay varias técnicas plásticas o gráficas que usan materiales y herramientas distintas con varios efectos diferentes.

Trataremos:

1. Unos principios fundamentales:

· Las proporciones.

· El grafismo

· Los colores

· La composición

2. Los paneles (consejos prácticos sobre este tipo tradicional de soporte)

3. Los materiales 

1. PRINCIPIOS FUNDAMENTALES
A. Las proporciones

¿Cómo es que algunas superficies nos resultan más agradables que otras?

Primero, porque son cómodas para el uso que se quiere hacer de ellas. Una banda de dos metros de largo y diez centímetros de ancho, será molesta de recorrer. Es mejor utilizar la misma superficie con un perímetro de 50 por 40 centímetros. 

Y también porque estamos acostumbrados a ver algunos formatos vulgarizados por la industria.

B.  El grafismo
También aquí  la primera ley es la comodidad. Hay que desterrar toda forma de escritura que haga el texto difícilmente legible. Todo grafismo que pueda parecer más original que el propio texto que se va a resaltar, debe ser proscrito.

La escritura es un servidor mudo y obediente de la idea.

Ante todo, nos debe guiar el sentido del texto en la elección de los caracteres y en la importancia de los “paneles”. He aquí por que es difícil  dar unos principios, puesto que hay una infinidad de casos que implican una gran cantidad de soluciones.

De forma general, se procurará no innovar en la forma de las letras. Es este un arte muy difícil y existe tal cantidad de buenos modelos que es imperdonable hacer una creación defectuosa.

La cantidad es aquí un defecto, por lo que resulta recomendable no utilizar más de dos clases de escritura sobre un mismo panel. En cambio, no se vacilará en hacer resaltar con caracteres más grandes la frase o la palabra clave. 

De todas maneras, el texto que uno quiere escribir es siempre demasiado largo. Antes de componerlo hay que reducirlo al máximo, con el mismo rigor con que lo haríamos al redactar un telegrama. 

Finalmente, habemos de evitar las frases que se extiende sobre un panel en forma de guirnalda. Agrupado sobre un panel  que se compondrá sobre una superficie coloreada de valor proporcional, nuestro mensaje aportará, además de su contenido, un elemento decorativo. 

C. Los colores 

Ya sabemos que se pueden obtener todos los tonos a partir de tres colores primarios: amarillo, rojo, azul. 

Seguidamente, vienen los colores secundarios que proceden de la unión o mezcla de los precedentes: 

· Amarillo + rojo = anaranjado.

· Amarillo + azul = verde. 

· Rojo + azul = morado. 

Los colores primarios y secundarios se reagrupan en colores complementarios: 

· El rojo es el complementario del verde. 

· El azul es el complementario del amarillo. 

· El anaranjado es el complementario del morado 
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La mezcla de los colores primarios da el gris neutro.

Un gris neutro opuesto a un color vivo aparecerá teñido por el color complementario que le es opuesto. 

De la misma forma, un color vivo resaltará con el máximo, de intensidad si se le opone a un gris matizado por su color complementario. 

Todavía se puede hacer otra clasificación entre colores cálidos: anaranjado, rojo y amarillo, y colores fríos: azul, verde y violado. 

El matiz frío predomina siempre y, si se quiere obtener un impresión de igualdad, es necesario emplear 2/3 de tintas cálidas y únicamente 1/3 de tintas frías. 

Por el contrario, los colores cálidos resaltan más y parecen más cercanos a nosotros sobre un panel. 

De una manera general, se evitará la proximidad de dos colores complementarlos, porque resultan muy vulgares. Se evitará igualmente la relación de dos matices demasiado próximos de un mismo color. 

No vayamos a creer, sin embargo, que existen reglas inviolables. Durante mucho tiempo se ha proscrito la vecindad del verde con el azul, y ahora se encuentra que su aproximación resulta atractiva. El rosa y el anaranjado, cuya vecindad habría provocado gritos de protesta hace sólo cinco años, van muy bien juntos hoy en día. 

Aquí, como en otras cosas, hay que pensar que la discreción es el mejor criterio y que, como decía Brummel, la verdadera elegancia es aquella que no se hace notar.
D. La composición 

La composición debe responder a un cierto número de preocupaciones a las que vamos a pasar revista:

· El contraste. 

· El equilibrio. 

· El movimiento 

· El ritmo. 

a)   El contraste. Ya hemos visto el valor y el peligro de los contrastes a propósito de los colores.  Ocurre lo mismo respeto de la composición general. 

Se puede decir, sin embargo, que a menudo se procurará resaltar nuestras intenciones por medio de contrastes. 

Así, un círculo resalta gracias a un cuadrado, una superficie ancha gracias a una superficie larga, una superficie escrita o rayada por una superficie unida... 


Sin embargo, la sola utilización de contrastes dará como resultado composiciones desordenadas ante las cuales el ojo se fatigará en vano buscando un punto en que fijarse. He aquí que la noción de contraste va compensada por la de equilibrio.

b)  El equilibrio. Hay muchas maneras de dar equilibrio a una composición.

La mera relación de dos masas, si no idénticas al menos equivalentes, sigue siendo muy simple.


Es preferible la composición piramidal, con todas sus variantes, que se encuentra en gran cantidad de composiciones clásicas. 

Fijémonos, por fin, en las composiciones paralelas y desplazadas, que implican la noción de movimiento.

Por último, se procurará no dar sistemáticamente una forma inclinada a los documentos, incompatible con el aplomo natural de nuestro cuerpo. 

c) El movimiento. A través de la composición se encuentra siempre una línea circular, elíptica, en zig-zag, etc. 


                                                                                         SALIDA

        1 ETAPA

                                                                                                  3 ETAPA

      FINAL

                        2 ETAPA

d) El ritmo. El uso transpone a la composición este término utilizado más generalmente en el campo sonoro. 


        DEL NIÑO

      AL HOMBRE

Se trata de la repetición de ciertos valores, según modelos binarios, ternarios o más complejos aún.

2. LOS PANELES 

Tal como hemos dicho, los paneles son el soporte base que permite nuestra expresión no sólo gráfica, sino también plástica en el sentido más amplio del término. 

El panel es distinto del cartel: éste está esencialmente limitado a un solo plano. impreso o pintado de una forma definitiva. El panel, por el contrario, es fácil de superponer con elementos que pueden ser heterogéneos, y está concebido de tal manera que puede ser modificado según se desee. 

En los distintos casos que nos interesan, aconsejamos el empleo de un soporte de tal clase que permita utilizarlo muchas veces y para ocasiones totalmente distintas. 

A. Las dimensiones 

Las dimensiones de un panel son variables en función del lugar que debe ocupar. En general, debe ser grande. Para las proporciones se emplearán con éxito las que hemos descrito anteriormente. 
B. Los soportes 

Los soportes que se van a usar son también variables. Ya hemos visto paneles montados sobre un rastrillo de arado en el que se colocaban los elementos de ilustración. Hemos usado el aglomerado blando o el de 5 mm. de espesor, montados también sobre un bastidor. 

Hay toda una gama de superficies hechas con planchas de maderas o aglomerado y recubiertas de yute, fieltro o, más modestamente, de papel. 

C. La colocación y la luz 

La colocación y la luz son muy importantes. Es necesario presentar los paneles con una disposición y una altura que “arrastren” la mirada. 

Las paredes de una habitación pueden servir de fondo. También pueden montarse paneles de madera formando tabiques móviles o colgar los paneles de estructuras tubulares de forma que delimiten el volumen de una gran habitación o sala en varias secciones, por ejemplo, en el caso de una exposición. 

La iluminación, si es natural, debe condicionar la colocación del panel. Si es artificial, no deberá producir reverberaciones sobre el panel, que cieguen al espectador. 

La mejor iluminación es la que viene desde arriba (ventanas o trampillas). 

3. LOS MATERIALES 

A.  Los fondos 

Ya hemos hablado de ellos. 

Fijémonos únicamente en los materiales diversos que facilitan una superficie a la vez cómoda y bella. 

a) El fieltro. 

Ventajas: Es bonito y existe en una variedad considerable de colores. Se presenta en piezas de gran anchura, se extiende y pega con facilidad. 

Inconvenientes: Es caro.

b) El yute. 

Ventajas: Es interesante por su granulación y sus colores (cuando está teñido). Se presenta en piezas de gran anchura. Su precio es ventajoso. 

Inconvenientes: Se extiende y pega con menos facilidad que el fieltro. Se destiñe fácilmente en contacto con el agua. 

c) El percal. 

Ventajas: Se vende a buen precio. 

Inconvenientes: Se extiende y se pega mal. Se presenta en piezas estrechas y la gama de colores es muy limitada. 

d) Los papeles de encuadernador. 

Ventajas: Existe una gran variedad, tanto en colores como en granos (desde el papel pergamino hasta el papel terciopelo). Se pegan fácilmente. Son más baratos que las telas. 

Inconvenientes: Son frágiles y no sirven más que una vez. Son de dimensiones reducidas. A menudo resulta difícil encontrarlos. 

e) Los papeles de dibujo. 

Ventajas: Son fáciles de encontrar y bastante baratos. 

Inconvenientes: Colores pobres y superficies limitadas. 

f) El papel «gouache». 

Ventajas: Posee una bonita gama de colores mates. 

Inconvenientes: No se encuentra con facilidad (aunque uno mismo puede hacerse papel gouache con ayuda de un rodillo de 4 cm. de ancho). 

g) Los papeles de embalaje. 

Ventajas: Son muy baratos. Se encuentran fácilmente. Poseen una gran superficie: papel kraft y beef- steaks (es decir, rollos de papel) que se encuentran en las imprentas y en los almacenes de mayoristas de papel. Los de colores, pueden servir de fondo a los carteles. 

Inconvenientes: No existen en muchos colores y conviene saber encontrar un buen proveedor. 

*   *   *

Como regla general, antes de usar un papel conviene mojarlo abundantemente en el reverso con la ayuda de una esponja. Se fija después a un bastidor con la ayuda de papel de pegar. Al secarse se estira y se obtiene así una superficie completamente lisa. 

En realidad, si no se trata de grandes superficies y el papel lo permite, se puede clavar la hoja que se desea pintar directamente sobre el muro. 

B. Las pinturas 

El tema es demasiado amplio para ser tratado aquí. Aconsejamos simplemente los productos que «cubran» perfectamente y se sequen con rapidez. 

Se aconseja el uso del rodillo, pues proporciona superficies muy agradables y con un grano muy homogéneo. 

Los motivos decorativos deben pintarse con gouache, comprándolo en botes grandes, pues se emplea más fácilmente y resulta más económico. 

C. Las letras 

La utilización del pincel para dibujar letras suele resultar muy difícil. Los rotuladores son más manejables y secan instantáneamente. Además, se pueden comprar en cualquier sitio. 

Se pueden señalar igualmente las tiras escolares para un uso de poca duración y sobre papel negro. 

Las matrices para el trazado de letras del tipo «Minerva» dan un bonito grafismo, pero los caracteres son generalmente demasiado pequeños para los paneles. Es preferible el pochoir con tinta de pasta (letras de 1 a 20 cm. de alto). 

Añadamos las letras hechas de tela del tipo «Rodel». Son muy bonitas gracias a su relieve, pero muy caras. 

Finalmente, ya hemos visto los efectos originales realizados con cuerdas, articuladas con un alma de hierro, en las letras de un título. 

D. Los elementos prefabricados 

Son muy abundantes y van desde las fotos que uno ya tiene hasta los objetos que se podrán colocar como relieve sobre el fondo. 

Recordemos el interés que tiene el coleccionar las ilustraciones, títulos y fotos diversas que aparecen en revistas M tipo «Gaceta Ilustrada» o «París-Match». Para realzarlas se pueden «guachear» los fondos haciendo resaltar tal o cual elemento importante. 

Por otra parte es interesante saber que muchos organismos oficiales importantes pueden poner a vuestra disposición diferentes láminas que serán de utilidad. 

Ejemplos 

Los consulados y las agencias de turismo. 

Los centros culturales americanos, que prestan espontáneamente documentos sobre temas precisos de interés económico o científico. 

Las casas distribuidoras de películas cinematográficas que venden las fotografías de las producciones que les pertenecen. Propaganda Popular Catófica (P.P.C.) edita con regularidad numerosos carteles sobre temas de actualidad. Acebedo, 54 - Madrid-16. La «Societé Nationale des Chemins de Fer Français», que expone carteles de gran calidad artística. 

Las casas editoriales que pueden poner a vuestra disposición elementos creados para los libreros. 

E. Otros materiales diversos 

He aquí, finalmente, una gran variedad de objetos que pueden ser de utilidad para la composición de un panel: 

- La cinta de “celo”, en rollos, para fijar los documentos, debe ser transparente; en cambio. puede ser de colores la que se use para hacer flechas que crucen el panel. 

- Las cintas de tejido, que harán las veces de la cinta adhesiva de color y son fáciles de trasladar o quitar. 

- Las chinchetas de colores o las tachuelas, que permiten hacer puntuaciones, referencias, etc. 

- El hilo de nylon que permite colgar los documentos en relieve. Las grapas metálicas p- ara fijar los fondos o los documentos en la superficie. 

- “El-Lampo-Graf” que sirve para pegar las telas unas sobre otras. Etcétera.

DOBBELAERE G.- SARAGOUSSI, Técnicas de expresión, con la colaboración de J. Bouffort y L. Jean- Baptiste, Editorial Oidá, Barcelona, 1974
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